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VAM JE SE VSEC BRAHMS?

Aleksander Somov, violoncelo
Simon Trpceski, klavir

Robert Schumann (1810-1856)
Adagio in Allegro za violoncelo in klavir v As-duru, op. 70

Johannes Brahms (1833-1897)

Sonata za violoncelo in klavir St. 2 v F-duru, op. 99
I. Allegro vivace

II. Adagio affettuoso

III. Allegro passionato

IV. Allegro molto

*kk

Anton Webern (1883-1945)
Tri male skladbe za violoncelo in klavir, op. 11

Dmitrij Sostakovié (1906-1975)

Sonata za violoncelo in klavir v d-molu, op. 40
I. Allegro non troppo

II. Allegro

III. Largo

IV. Allegro



V am je v§e€ Brahms? je naslov filma in hkrati
vprasanje, ki ga Stiridesetletni notranji

opremljevalki Pauli na koncertu zastavi petindvajsetletni
odvetniski pripravnik Philip. Med njima se razvija na videz
nemogoce razmerje med mlajSim moskim in bistveno starejSo
Zensko. Povezava z Brahmsom je lahko naklju¢na, morda pa
vendarle namiguje na nenavadno zaprto skladateljevo Zivljenje,
ki je poznalo eno samo ljubezen - vdovo Roberta Schumanna,
znamenito pianistko Claro Wieck, ki je bila petnajst let starejsa
od Brahmsa.

Ustvarjalno Zivljenje Roberta Schumanna so zaznamovala
obdobja izrazite kreativne erupcije, v katerih je v hitrem ¢asu
ustvaril Stevilna dela, in nato dalj$i oddihi od komponiranja,

ko so ga mucila pregreta zivéna stanja in melanholija in se je

bolj posvecal glasbeni publicistiki. Med bolj kreativna leta sodi
obdobje med letoma 1848 in 1850, ko je deloval v Dresdnu. Medtem
ko se je v svojih zgodnjih letih dokazal predvsem kot mojster
klavirske miniature, je v Dresdnu napisal $tevilna komorna dela,
predvsem tista s pihali v ospredju. Tako je samo leta 1849 poleg
Adagia in Allegra, op. 70 za rog in klavir ustvaril Se Tri fantazijske
skladbe, op. 73 za klarinet in klavir ter Tri romance, op. 94 za

oboo in klavir. Ob spremenjenih zasedbah pa se niso spremenili
osnovni postulati Schummanove estetike: v vsebinsko-
formalnem pogledu se je Se vedno napajal pri romanti¢ni estetiki
fragmenta, ki se zrcali v prevladujoci obliki karakteristi¢nih
miniatur. Skladateljeva mo¢ pri tem sloni v nenavadni zmoZnosti,
da z nekaj melodi¢nimi okruski ali drobnim zaporedjem
harmonij, kontrasti v tempih in modulacijskimi postopki zariSe
specifi¢na razpoloZenja.

Z Adagiem in Allegrom je Schumann v sredi§ce postavil v tistem
¢asu precej novo glasbilo - rog z ventili, ki so omogocali izkoristek
vseh kromati¢nih tonov, zaradi ¢esar je rog lahko postal tudi
melodi¢no glasbilo. Da pa bi dosegel vecje trziSce, je Schumann
dovolil, da se delo izvaja tudi v verziji za violoncelo. Prvi del,
Adagio, je v znamenju Siroko razpete melodi¢ne linije, pri ¢emer
glasbili spletata vse intenzivnej$e razmerje. V Allegru prevladujejo
triole, v ¢emer lahko prepoznamo mocnejsi vpliv lovskih motivov,
ki jih ponavadi povezujemo z rogom, lahko pa z njimi svoje
mojstrstvo lokovanja dokaZejo tudi violoncelisti.

Johannes Brahms je vrsto let sledil navadi premoZnih
Dunaj¢anov, da v poletnih mesecih odidejo v hribe pokrajine
Salzkammergut vzhodno od Salzburga, leta 1886 pa ga je prijatelj
Joseph Widmann preprical, da se mu je pridruzil v starem
Svicarskem mestu Hoffstetin ob jezeru Thun blizu Berna, v
osréju Svicarskih Alp. Brahms je najel vilo ob jezeru in se
predajal lezernemu poletju. Vendar njegovo skladateljsko pero

v tem ¢asu ni mirovalo: prvo leto pocitnikovanja ob Thunu je
nastala Druga sonata za violoncelo.



Podobno kot druga skladateljeva dela iz zrelega obdobja se

zdi tudi sonata prepojena z nekaks$no jesensko oZarjenostjo,

ki odraza Zivljenjsko polnost, zadovoljstvo z doseZenim,
zaupanjem v lastno tehniko in izraz. Skladba je napisana v §tirih
stavkih, kar prinas$a izrazite simfoni¢ne podtone. (Schumann

je Brahmsova komorna dela oznacil za »maskirane simfonije«.)
Prvi stavek zaznamujejo tri zamisli: glavna tema v violonc¢elu

s posko¢nim in prekinjajo¢im ritmi¢nim pulzom, bolj Siroko
melodi¢no razpeta druga tema in nemirna zaklju¢na skupina

s ponavljajo¢imi se figuracijami. V izpeljavi se prepletajo vse

tri teme, Ceprav dominirajo uporni tremoli iz spremljave prve
teme, stavek pa zaokrozuje ponovitev materiala s kodo. Tridelni
(ABA) pocasni stavek je postavljen v oddaljeno tonaliteto Fis-
dura, osrednji, bolj razborit in tudi melanholi¢en odsek paje v
f-molu. To je tudi tonaliteta tretjega stavka, viharnega scherza,
v katerem je durovska tonaliteta namenjena bolj liriénemu

in ponotranjenemu triu. Sklepni stavek je rondo z razigrano
osrednjo temo, ki se mora v epizodah veckrat umakniti temneje
obarvanim trenutkom, zato konéni optimisti¢ni takti zvenijo
skoraj prevec odrezavo.

Na neki nacin je mogoce glasbo skladateljev druge dunajske Sole
razumeti kot stopnjevanje Brahmsove logike ekonomic¢nega
dela z majhno motivi¢no klico. Tak§na ekonomija se je pri
Antonu Webernu nato razsirila nad celotno obliko skladbe,
zato imamo vecinoma opraviti z zelo kratkimi vinjetami, v
katerih ni ve¢ pomemben samo vsak posamezni ton, temvec
vsaka njegova barvna in artikulacijska finesa - pogosto se

zdi, da imamo opraviti z glasbo pod povecevalnim steklom. Tri
skladbe za violoncelo in klavir, op. 11 je Webern napisal leta 1914,
tik pred izbruhom prve svetovne vojne. Postavimo jih lahko v
kontekst osvobojene atonalnosti, v kateri postajajo toni in vezi
med njimi povsem svobodni, medtem ko nad formalno logiko
bdi ekspresionisti¢na logika notranje zavesti. Kratke skladbice
je Webern poslal uc¢itelju Schéonbergu, z opravicilom, da se mu ni
posrecilo uresniciti zadane naloge — napisati obsezZnejsSe sonate
za violoncelo in klavir. Webern se je zavedal, da je s kratkimi
skladbami stopil na povsem nova tla in da jih bo ob¢instvo le
stezka razumelo, in to ne le zaradi njihove lapidarnosti, temvec
tudi melodi¢ne askeze. Prva skladba Steje zgolj devet taktov in
je nekaks$en tihi cantabile, v katerem igra klavir skoraj ves ¢as
pianissimo, violoncelo pa uporablja dusilec. Posamezni okruski
melodi¢nih linij ostajajo samo bojece nakazani. Bolj razgibana
je druga skladba, nekak$en scherzo v trinajstih taktih, v katerih
se izmenjujeta dvodobna in tridobna mera. Zadnja skladba v
mirnem tempu se razprostira ¢ez deset taktov, ki pa vendarle
odpirajo pravo vesolje izraza, v katerem si glasbili v lagodnem
tempu podajata posamezne geste, vzdihljaje, izginjajo¢e akorde
in prekinjene melodije.



Sredi tridesetih let 20. stoletja pa se ustvarjalnemu
pocitnikovanju in nebrzdanim izlivom navdiha ni mogel
prepuscati Dmitrij Sostakovié. V tem ¢asu se je Ze uveljavil kot
vodilni ruski skladatelj, zato je svojo slavo izkoristil v velikem
opernem narocilu, operi Lady Macbeth Mcenski. Toda namesto
dokonénega priznanija so se za Sostakovi¢a zacela leta muéne
politi¢ne obsodbe. Eno izmed predstav si je namrec ogledal sam
Stalin, ki ga je morala zbosti druzbenokriti¢na ost libreta, saj ne
prinasa zgolj optimisti¢nih pogledov na Zivljenje. Ze naslednji
dan je v ¢asniku Pravda iz§la kritika z naslovom »Kaos namesto
glasbe«. Sostakovi¢evo Zivljenje in tudi estetika sta se morala ez
no¢ prilagoditi. Clanek-obsodbo, katerega posledice bi lahko bile
za skladatelja in njegove najbliZje usodne, je Sostakovi¢ prebral
med turnejo z violoncelistom Viktorjem Kubatskim, s katerim
sta predstavljala skladateljevo Sonato za violoncelo. V nasprotju
z mnogimi zgodnjimi deli sonate ne napolnjuje znacilna divjost,
temvec jo zaznamuje preglednost forme in teksture. Prvi stavek
se zacenja v nebrzdani romantiéni maniri, modalne harmonije pa
mestoma spominjajo na zvo¢no prefinjenost francoske glasbe (G.
Fauré). Plesni drugi stavek je igriv valcek, po tozbi Larga pa sledi
groteskni finale, oblikovan kot rondo z jasnim ritmom galopa.

V finalu se tako izmenjujeta skladateljev liri¢ni in ironi¢ni

izraz, njuna dvojnost pa napoveduje masko, ki jo je Sostakovié
moral nositi vse nadaljnje Zivljenje ter krmariti med lastnim
prepricanjem in zahtevami oblasti.

Gregor Pompe

Vec o nastopajocih lahko preberete v programski
knjiZici Festivala Maribor 2021 ali na nasi spletni strani
www.festivalmaribor.si.



NAPOVEDUJEMO IN VABIMO

E september 2021, ob 19.30
Dvorana Union, Maribor

SIMON TRPCESKI IN PRIJATELJI

Simon Trpceski, klavir

Hidan Mamudov, klarinet, saksofon, kaval
Aleksandar Krapovski, violina

Sorin Spasinovici, viola

Aleksander Somov, violoncelo

Vlatko Nusev, tolkala

Spored: Dmitrij Sostakovi¢, Tome Mancev, Max Bruch, Francis
Poulenc, Pande Sahov, Guillaume Connesson

Vstopnice:15€/12€/7,50 €

september 2021, ob 20.00
Dvorana generala Maistra, Narodni dom Maribor
Festival Maribor in Druga godba 2021

FM OKDLOP: DZAMBO AGUSEVI
ORCHESTRA

Dzambo AgusSev, trobenta, glas

Koco Agusev, DZemal Agusev, Sunaj Mustafov, trobenta
Dzafer Fazliov, Mustafa Zejnelov, Ali Zekirov, tenorski rog
Sukri Dzevatov, helikon

Orfej Cakalovski, go¢

RedZep NedZatov, bobni

Vstopnice: 15 €

E september 2021, ob 19.30
Dvorana Union, Maribor

NI VRNITVE V NORMALNOST

No Borders Orchestra
Premil Petrovig¢, dirigent
Vladimir Kostov, violina

Spored: John Adams, Max Richter, Ivan BoZicevié, Richard Strauss

Vstopnice: 25 €/20€/12,50 €



NAPOVEDUJEMO IN VABIMO

E september 2021, ob 11.00

Dvorana Union, Maribor

Festival Maribor in Druga godba 2021
BACKIIZ KLAVIRJA

Andrej Hocevar, avtor glasbe, basovska kitara
Aleksandra Ilijevski, vokal

Justin Durel, bendZo

Rok Zalokar, klavir

Koncert uglasbene poezije za otroke od 5. let dalje.

Vstopnine ni, vendar je zaradi omejenega Stevila mest potrebna
predhodna rezervacija na vstopnice@nd-mb.si.
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