nadaljuje svojo veliko tradicijo, ki jo zdruzuje z ino-
vativnimi vidiki, nenehno rasto¢im repertoarjem in
rednimi sodelovanji s svetovnimi solisti in dirigenti.
Posnetki orkestra pricajo o repertoarni Sirini, ki vklju-
Cuje dela Liszta, Wagnerja, Straussa, Flirtwanglerja
in mnogih sodobnih skladateljev.

Drzavna kapela iz Weimarja, ki danes uziva med-
narodni sloves prvovrstnega koncertnega orke-
stra, je Ze gostovala v Spaniji, Italiji in Avstriji, na
Dresdenskem glasbenem festivalu, Praski jeseni
in v Stevilnih velikih dvoranah po Nemciji. V sezoni
2009/2010 so se z violinistom Davidom Garrettom
podali na 18-dnevno turnejo po Nemciji, leta 2010
pa na 10 dni trajajogo turnejo po Spaniji. V lanski
sezoni so glasbenike gostili v Bonnu, Berlinu, na
Dresdenskem festivalu in v LeipziSki cerkvi sv. To-
maza.

Sezona 2011/2012 je Se posebej zanimiva, saj vklju-
Cuje tri vrhunske koncerte v Salzburgu in gostovanja
v Beljaku, na festivalu Eltville, Kasselskih glasbenih
dnevih, v kolnski Filharmoniji in dvorani Tonhalle v
Dusseldorfu. V lanskem letu, ko smo obhajali 200.
obletnico Lisztovega rojstva, je bila Drzavna kape-
la iz Weimarja — kot edini orkester, ki ga je vodil
Liszt — z mnogimi koncerti, posvecenimi slavnemu
skladatelju, Se posebej izpostavljena tudi izven meja
zvezne dezele Turingije.

Poleg bogatega koncertnega delovanja Drzavna
kapela nadaljuje tudi svojo bogato operno tradicijo,
predvsem z vrhunskimi izvedbami poznoromanti¢-
nih del v Nemskem narodnem gledali§¢u v Weimar-
ju, drzavnem gledaliS¢u Turingije. V operi so bile
uprizorjene Stevilne svetovne premiere, v letu 2008
pa je zakljucila tudi tetralogijo Nibelungov prstan, ki
jo je poleti 2011 ponovno izvedla skupaj z Wagner-
jevim Tristanom.

V zacetku sezone 2009/2010 je mesto generalnega
glasbenega direktorja in Sefa dirigenta Nemskega
drzavnega gledalis¢a in Drzavne kapele iz Weimar-
ja prevzel mladi Svedski dirigent Stefan Solyom.

STEFAN SOLYOM

Stefan Solyom, rojen leta 1979 v Stockholmu, ki
doma Ze vec let uziva pozicijo enega vodilnih Sved-
skih dirigentov, postaja vedno bolj priznan tudi v
svetovnem merilu. Njegove izvedbe oper in nastopi
na velikih koncertnih odrih slovijo po liricni toplini
in izjemni interpretativni prepricljivosti. Njegova in-
tenzivna povezanost z glasbeniki in brezpogojna
predanost glasbi navdusujejo in o€arajo tako kritike,
obcinstvo in glasbenike, s katerimi sodeluje. Avgu-
sta 2009 je Stefan Solyom postal generalni glasbeni
direktor in Sef dirigent Nemskega drzavnega gleda-
lis¢a in Drzavne kapele iz Weimarja. Poleg tega je
tudi redni gostujoci dirigent Simfoni¢nega orkestra
iz Norrkdpinga, redno pa sodeluje tudi s simfoni¢-
nimi orkestri iz Goteborga, Lahtija in Helsingborga,
s Kraljevo filharmonijo iz Stockholma ter Skotskim
simfoni€nim orkestrom BBC.

Stefan Solyom je Studiral rog in nato Se dirigiranje
na Svedskem Kraljevem konservatoriju in na Sibeli-
usovi akademiji v Helsinkih, pri Leifu Segerstamu in
Jormu Panuli. Leta 2000 je prejel prvo nagrado na
mednarodnem Sibeliusovem tekmovanju za dirigen-
te. Vzporedno z uspesnimi koncertnimi nastopi se je
uveljavil tudi kot operni dirigent. Od svojega operne-
ga debija leta 1999 je med drugim dirigiral v Svedski
kraljevi operi, Narodni operi iz Pariza, Frankfurtski
operi, Komi¢ni operi iz Berlina ter v Operi iz Malma.
VV Nems$kem drzavnem gledali$€u iz Weimarja je do
sedaj med najpomembnejsimi vodil nove uprizoritve
Wagnerjeve Tristana in Izolde, Verdijeve Traviate,
Straussove Arabelle in zborovske opere Strah so-
dobnega skladatelja Christiana Josta. V naslednji
sezoni bo Stefan Solyom ob rednem sodelovanju z
Opero in Drzavno kapelo iz Weimarja dirigiral tudi v
Norrkdpingu, Géteborgu, Helsingborgu in Minchnu
ter stal pred filharmoni¢nima orkestroma iz VarSave
in Turkuja ter Radijskim simfoni¢nim orkestrom iz
Stuttgarta.

Napovedujemo

Koncertna poslovalnica
Narodnega doma Maribor
napoveduje:

torek, 8. maj 2012, ob 19.30
Dvorana Union, Maribor

6. abonmaijski koncert
Komornega cikla
GODALNI KVARTET
TOKIO

Spored: J. Haydn, B. Bartok,
L. van Beethoven

petek, 11. maj 2012, ob 19.30
Dvorana Union, Maribor

7. abonmajski koncert
Orkestrskega cikla
FILHARMONICNI
ORKESTER BBC

Dirigent: Juanjo Mena

Solistka: Sol Gabetta, violon¢elo
Spored: F. Schubert,

R. Schumann, E. Elgar

obiscite:
@
MARIBOR2012

Evropska prestolnica kulture

Maribor ¢ Murska Sobota ¢ Velenje
Ptuj * Novo mesto  Slovenj Gradec

www.maribor2012.eu

Narodni dom Maribor
napoveduje:

petek, 11. maj 2012, ob 20.30
Mali oder Narodnega doma, za IZVEN
Koncert, za izven in abonma Jazz
GORAN KRMAC »NEXT«
Jan Kus, saksofoni

Rafael Statin, saksofoni

Ziga Murko, pozavna

Nils Weinhold, kitara

Sri Hanuraga, klavir

Goran Krmac, tuba

Andrej Ho¢evar, bobni

7.,13.,15.in 20. maj 2012

Velika dvorana Narodnega doma
Komedija, za izven in abonma
IZTOK MLAKAR: SLJEHRNIK
Igrajo: Iztok Mlakar, Marjuta Slamic,
Rok Matek, Teja Glazar, Igor
Stamulak, Ajda Toman, Ivo Bari$ig,
Rado$ Bol¢ina

Instrumentalni trio: David Trebizan
(klavir), David Suligoj (kontrabas),
Roman Kobal (bobni)

Rezija: Vito Taufer

Avtor songov in glasbe: Iztok Mlakar
V sodelovanju: Gledalis¢e Koper in
SNG Nova Gorica

Informacije in
prodaja vstopnic:

Informacijska pisarna
Narodnega doma Maribor,

Ul. kneza Koclja 9, Maribor;
vsak delavnik od 10. do 17. ure,
v soboto od 9. do 12. ure

ter uro pred vsako prireditvijo.
Dvorana Union: uro pred
vsakim koncertom.

T:

(02) 229 40 11
(02) 229 40 50
040 744 122
031479 000

E:
vstopnice@nd-mb.si

spletni nakup vstopnic:
http://nd-mb.kupikarto.si/

www.nd-mb.si/

Naklada: 500 kom
Brezplacen izvod

KONCERTNA POSLOVALNICA

4 NARODNI|I DOM MARIBOR 4

VELIKA DVORANA SNG MARIBOR, 23. APRIL 2012, OB 19.30
ORKESTRSKI CIKEL 2011/2012, 6. ABONMAJSKI KONCERT

DRZAVNA KAPELA 1Z WEIMARJA

Generalni pokrovitelj
Orkestrskega cikla

Odem

dravske elektrarne maribor

Soorganizator
koncerta

DRAMA
OPERABALET
MV& ﬁlDDND (GLEDALISCE

SLOVENE NATIONAL THEATA
www.sng-mb.si

Stefan Solyom

PROGRAM JE OMOGOCILA MESTNA OBCINA MARIBOR
KONCERT JE PODPRLO MINISTRSTVO ZA KULTURO REPUBLIKE SLOVENIJE

www.nd-mb.si

Koproducent cikla

*00 €
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Joseph Haydn (1732-1809)
Simfonija st. 68 v B-duru, Hob. 1:68

Vivace

Menuetto
Adagio cantabile
Finale: Presto

Anton Bruckner (1824—1896)
Simfonija $t. 4 v Es-duru, »Romanticna«

Bewegt, nicht zu schnell

Andante quasi allegretto

Scherzo: Bewegt

Finale: Bewegt, doch nicht zu schnell

Josepha Haydna S$tejemo za »oceta« simfonije —
oznaka morda ni povsem korektna, saj Haydn ven-
darle ni bil prvi, ki je pisal simfonije, prav gotovo pa
noben drug skladatelj nima tako obseznega simfonic¢-
nega opusa, ki bi bil hkrati tako izrazito zgodovinsko
pomemben in kvalitetno izredno izena¢en. Haydn je
nekaj simfonij ustvaril e v ¢asu, preden je postal
del glasbene »sluzin€adi« pri knezu Esterhazyju;
vecinoma gre za krajsa tristavéna dela, v katerih je
mogocCe Se jasno prepoznati ostanke razSirjenega
tipa tridelne italijanske uverture. Prave spremembe v
simfoni€énem ustvarjanju so se zacele leta 1761, ko je
Haydn sprejel sluzbo namestnika kapelnika na dvoru
princa Paula Antona Esterhazyja. Ta je bil izredno
izobrazZen in svoj novi dvorec v Eisenstadtu je Zelel
spremeniti v sodobno kulturno prestolnico. Ker se
mu je zdel delujoc€i kapelnik G. J. Werner Ze nekoliko
preve¢ konservativen, mu je ob bok postavil mladega
Haydna, katerega pogodba je bila napisana prece;j
nenavadno: jasno ga je postavljala na drugo mesto
za Wernerjem, nalagala pa mu je vse bistvene nalo-
ge, ki bi sicer morale pripadati »glavnemu« kapelni-
ku. Tako je bil Haydn zadolZen za vzdrZevanje glas-
benega arhiva in inStrumentov, moral je poucevati
petje, dejaven je bil kot izvajalec (kot solist in kot ¢lan
orkestra), zadolZen pa je bil tudi za »komponiranje po
zelji princa«. Seveda je takSna nenavadna pozicija
Haydna vodila v Stevilne spore z Wernerjem, situacija
pa se je po smrti princa Se zaostrila, saj je bil novi
vladar Nicolaus, brat Paula Antona, kar se tie estet-
skih pogledov Se bolj napredno usmerjen, vendar pa
je Haydn kapelniSko mesto lahko prevzel Sele leta
1765 po Wernerjevi smrti. Ceprav so morala biti ta
Stiri leta razli¢nih dvobojev z Wernerjem precej stre-
sna, pa so bila za razvoj zvrsti simfonije prav gotovo
najpomembnejsa in odlocilna: v teh letih je Haydn
namre€ napisal najve¢ simfonij, kar petindvajset. V
teh delih je veCinoma preizkus$al razlicne modele in
iskal ravnotezje med lahkotnejSim in resnejSim iz-
razom, med tradicionalnim in modernim, med itali-

janskim in avstrijskim. V takSnem eksperimentalnem
»laboratoriju« je iz tradicije concerta grossa, italijan-
sko-avstrijske in mannheimske koncertne simfonije,
operne simfonije, cerkvene sonate in divertimenta
»zvaril« nov tip simfonije, katere najpomembnejSa
novost je bila povezana z vpeljavo Cetrtega stavka in
definiranjem zvrsti kot resnega, umetniSkega zanra,
ki zahteva zbrano poslusanje.

Naslednji pomembni stadij v razvoju simfonije je na-
stopil po letu 1770, ko se je Haydn spoznal z estetiko
viharnistva (»Sturm und Drang«), v kateri lahko ugle-
damo nenavadno sintezo baro¢nih kompozicijskih
tehnik s postopki dunajskega klasicizma. Posledica
zdruzitve tako raznolikih znacilnosti je bila poveCana
izraznost, ki jo je nakazovala Ze izbira nenavadnih
tonalitet (prvi¢ je uporabljal tudi molovske), ritem je
postajal bolj kompleksen, razsirila se je uporabnost
registrov inStrumentov, skladatelj je uporabljal vec
kontrapunkta, dela pa so postala tudi izvajalsko zah-
tevnejSa. Skupaj z estetiko viharniStva pa so prisle
tudi nove delovne naloge: v sedemdesetih letih se je
knez Nicolaus pricel vse bolj navduSevati nad ope-
ro. Zato je Haydn v slede¢em desetletju ustvaril kar
ducat oper, simfoni¢na ustvarjalnost pa je postala
manj pomembna. Vendar je Haydn Se vedno ustvarjal
simfonije, le da so te sedaj v izrazu in kompozicijski
fakturi postale enostavnej$e. Haydn je v te simfonije
pogosto vklju€eval odlomke iz svojih oper, izraz pa se
je vse bolj priblizeval nekaksni sploSni sproS¢enosti,
v kateri je bilo dovolj prostora tudi za skladateljeve
Stevilne hudomusne domislice.

V takSen kontekst je treba postaviti tudi skladateljevo
Simfonijo $t. 68, ki je nastala proti koncu sedem-
desetih let 18. stoletja in je najbrz eno poslednjih
Haydnovih del, v katerih Se ni razmisljal o svojem
skladateljskem prodoru izven meja knezove kapele.
Simfonija je v kompozicijskem pogledu zasnovana
enostavno, v svoji obrtniski izdelavi pa izkazuje per-
fekcijo. Druga tema prvega stavka se s svojo igrivo-
stjo jasno pomika v blizino operne oblike opera buffa,

vmesna stavka pa imata zamenjan vrstni red. Tako
je na drugo mesto postavljen menuet — najbrz zaradi
posebne teze, ki jo Haydn tokrat daje po¢asnemu
stavku. Za tega je znacilna igra z mo¢nimi kontrasti
med resnobnim in komi¢nim: celotni stavek obvla-
dujejo tercni staccato skoki, med katere se vrivajo
znadilni koncertantni odlomki.

Podobno kot Haydna pristevamo tudi Antona Bruck-
nerja med najvecje simfonike, seveda pa je bil njegov
razvoj precej drugacen od Haydnovega. Bruckner
se je kot skladatelj uveljavljal sorazmerno pocasi.
Prvo polovico svojega Zivljenja je prezivel kot ucitelj
in organist v takrat precej podezelskem Linzu. Prve
kompozicije je napisal za cerkveno rabo in bistve-
no ne odstopajo od takrat znanih Sablon, podobno
pa velja tudi za nekaj salonsko ukrojenih klavirskih
skladb. Prave spremembe je prineslo Sele spozna-
vanje z glasbo Richarda Wagnerija, ki je v Brucknerju
vzbudila Zeljo po dodatnem Studiju. Placal si je pri-
vatne ure kontrapunkta in se kasneje tudi preselil na
bolj svetovljanski Dunaj, a pot do priznanja je bila Se
vedno dolga.

Bruckner se je po eni strani napajal pri veliki simfo-
ni¢ni dedisc¢ini Beethovna, po drugi strani pa so ga
privlacili zvo¢ni svetovi Wagnerja, zato si je na Duna-
ju nakopal veliko nasprotnikov, predvsem zaveznikov
Brahmsove klasicisti¢ne »poti«, ki jo je med drugim
zagovarjal tudi izredno vplivni glasbeni kritik Eduard
Hanslick. Zanimivo pa je, da je Bruckner Wagnerjeve
vplive sprejemal zelo selektivno: zdi se, da sta ga
navdu$evala predvsem harmonska slika Wagnerjevih
glasbenih dram in orkestracija, medtem ko ni imel
prakti€no nobenega posluha za vsebinsko plat Wag-
nerjevih mojstrovin ali za njihovo idejno-filozofsko
podstat.

Brucknerjeva Cetrta simfonija sodi danes poleg
Sedme med najveckrat izvajana skladateljeva dela,
bilo pa je tudi prvo delo, s katerim si je na Dunaju ob

izvedbi leta 1881 prisluzil SirSe priznanje. Toda to
nikakor ne pomeni, da je bila pot do kon¢ne verzije
skladbe enostavna: danes poznamo kar pet razli¢nih
variant simfonije. Prvo je skladatelj napisal leta 1874,
ko jo je poslal v pregled Dunajskim filharmonikom, ki
pa so jo zavrnili. Nato se je leta 1878 lotil temeljite
predelave, ki je vkljuCevala tudi menjavo scherza.
Tretja verzija je nastala leta 1881, pred prvo izvedbo
simfonije (dirigiral je Hans Richter), nekaj popravkov
pa je Bruckner vnesel tudi pet let pozneje, pred pr-
vo izvedbo v New Yorku, dolgo ¢asa pa so orkestri
izvajali peto verzijo, ki je nastala mimo skladateljeve
volje. Avtorja te verzije sta bila Brucknerjeva »prijate-
lja« F. Schalk in F. Lowe, ki sta Cutila, da je mojstrovo
delo potrebno »ocistiti«, kar je ve€inoma pomenilo:
mocno okraj$ati. Zgodba o verzijah izdaja mo¢no ne-
gotovega skladatelja, ki si je na vse nacine prizadeval
za priznanje in je bil zato vecCkrat pripravljen zatajiti
svoje izvirne resitve.

Cetrto simfonijo je skladatelj podnaslovil kot »Ro-
manti¢no«, pri ¢emer ostaja precej nejasno, na kaj
naj bi se naslov nanasal. Sam skladatelj je kasneje
podal precej lapidaren opis svoje simfonije: »Srednje-
veska trdnjava. Jutro. Jutranji signal doni iz grajske-
ga stolpa. Mestna vrata se odpro. Prihajajo vitezi na
konjih. Obkroza jih ¢arobnost narave.« Skladateljev
opis vsekakor ne izdaja kakSnega bolj razdelanega
sizeja, temvec veliko bolj v duhu Beethovnove Pasto-
ralne simfonije osrednjo atmosfero dela, ki je ocitno
povezana s prebujanjem narave, dneva in nekaksno
preteklo veli¢astnostjo.

Prvi stavek se pri¢enja z znacilnimi tremoli godal,
nad katerimi se oglasi glavna tema v solo rogu, ki
je v 19. stoletju pogosto sluzil kot Sifra za naravo.
Ta je skrita tudi v intoniranem intervalu Ciste kvinte,
ki zaznamuje celoten stavek, kmalu pa se tema raz-
vije v za Brucknerja tipi¢ni ritmi¢ni impulz, ki druzi
osminsko delitev dob s triolsko (2 +3). Drugi stavek v
melodiki violoncel skriva nekaj okusa po Schubertu,
vendar pa se hkrati razpleta kot nekakSna zakrita

posmrtna kora¢nica z jasno odmerjenim srediS¢nim
klimaksom. S scherzom se vratamo k naravi: signali
rogov spominjajo na lovske klice, trio pa je zamisljen
kot rustikalni avstrijski landler. Najvec¢ preglavic je
Brucknerjevim sodobnikom gotovo predstavljal fina-
le, predvsem zaradi svoje mozai¢ne gradnje. Ta se
razkriva kot jasno dramatursko premisljen lok, ki nas
prek kontrastnih epizod vodi do slovesne zakljuéne
kode, v kateri rogovi e zadnji€ intonirajo Ciste kvinte
s samega zacetka simfonije.

Gregor Pompe

Drzavna kapela iz Weimarja, ustanovljena leta 1491,
je eden najstarejsih in najslavnejsih orkestrov na sve-
tu. Tesno je povezana z nekaterimi najbolj znanimi
skladatelji in njihovimi deli. Med njimi je bil tudi Franz
Liszt, ki je deloval kot kapelnik in je krstno izvedel Ste-
vilna sodobna dela, npr. opero Lohengrin leta 1850, s
Cimer je pripomogel k mednarodnemu uspehu Wag-
nerjeve glasbe. Richard Strauss je bil v Weimarski
drzavni kapeli zaposlen kot drugi kapelnik v obdobju
od leta 1889 do leta 1894. V tem ¢asu so premierno
uprizorili njegovo opero Guntram in Humperdinckovo
Janko in Metka. Pod Straussovim vodstvom je dvorni
orkester prvi¢ izvedel tudi skladateljeva orkestrska
dela, simfoni¢ne pesnitve Don Juan, Macbeth in Smrt
in poveli¢anje. Leta 1919 se je orkester preimenoval
v Weimarski drzavni orkester. Po nesre¢nih dogod-
kih v ¢asu druge svetovne vojne je dirigent Hermann
Abendroth ponovno povzdignil Drzavno kapelo na
njeno nekdanjo veli€ino in tako ta orkester dandanes
velja za enega najboljSih v Nemciji.

Po letu 1990 se je Stevilo ¢lanov v orkestru poveca-
lo na skoraj 100 glasbenikov. Odtlej lahko ponovno



